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O PRINTRE

IN VIETILE LOR

Cu ale sale picturi implicit voyeuristice,
CAROLINE WALKER ne face partasi sau

spioni in scene din viefile femeilor de astaz:.

Interviu realizat de IOANA CHIRA

,OCAZIONAL, APARE CATE UN BARBAT, dar intotdeauna e
in rol secundar. Nu-mi imaginez ci voi face vreodati o serie intreagi
cu un personaj principal masculin. Am fost mereu fascinati de ima-
gini cu femei”, imi spune Caroline Walker. Vorbim despre specificul
picturilor ei: reprezentarea femeilor in spatii moderne, adesea luxoase,
dar 1n acelasi timp cu o Incirciturd misterioasi sau chiar sinistri, ce
te duce cu gandul la un film de Hitchcock. I-am descoperit lucririle
tocmai datoritd acestui specific st am vrut si vid st altele pentru ci
fiecare pirea o franturd dintr-un scenariu pe care puteam si-1 con-
struiesc singuri in minte si pentru ci mi intriga indoiala pe care mi-o
creau: ar trebui sau n-ar trebui si mi uit la aceastd sceni? Fireste, pic-
turile ei existd ca si fie vizute, dar in timp ce unele te invitd parci si
pasesti In scend si si iei loc intr-un nail bar londonez langi personaj,
altele 1t1 dau senzatia ci-i invadezi intimitatea.

Caroline Walker (niscuti in 1982, in Scotia) picteazi femei in mij-
locul unor activititi variate — cand se ocupi de treburi domestice,
dorm, Inoati, se bucuri de soare pe marginea piscinei, fac sport, se
aranjeaza si iasd in oras sau isi fac manichiura intr-un salon. Avand
un asemenea acces in universul lor privat, poti si le ghicesti starea de
spirit, de la relaxare la plictiseald. Alteori, scenariul e mai obscur, iar
relatia personajelor cu spatiul devine incerti. Protagonista poate fi
la fel de bine proprietara acelei case fabuloase cu piscini scildati in
lumina soarelui, un turist care a inchiriat-o pe durata vacantei, un oas-
pete aflat in trecere, menajera care o intretine sau chiar o actriti pe un
platou de filmare, ceea ce subliniazi problematicile aduse in discutie
de Caroline prin picturi: identitatea si rolurile performate in viata.
Aproape intotdeauna, arhitectura locurilor infitisate, fie ¢ sunt spatii
de recreere sau interioare rezidentiale, e demni de emisiunile despre
grand designs, dar un element de tensiune pare si pluteasca in aer — nu
intimplitor o serie se intituleazi In Every Dream Home, dupi o piesi
Roxy Music, In Every Dream Home a Heartache.

De la aceasti serie din 2013 si pani acum, Caroline a lucrat aproape
la fel, ciutand locatii in diverse locuri din lume (de la Berlin si Londra
pana in California), angajand modele si realizind mii de fotografii
ce-1 servesc apoi pentru construirea compozitiilor picturilor. Preferi
si-si dezvolte ideile in serii, in care lucrarile functioneazi si pe cont
propriu, dar pot fi1 vizute si ca o secventa dintr-un scenariu. lar faptul
ca 151 asumi si rolul de regizor si fotograf, inaintea celui de pictor, ex-
plicd aspectul cinematografic al lucririlor ei. Dar de curdnd a Inceput
sd exploreze si polul opus: in loc si creeze setting-uri si si imagineze
personaje, a realizat o serie aproape documentari despre solicitantele
de azil in Marea Britanie, ce a fost expusi In aceasti primaivara.
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Study for Desert Modern, 2016
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HARPER’S BAZAAR: Procesul tiu de lucru m-a ficut si ma gandesc la
pictorialele noastre de moda: cauti o locatie, alegi unul sau mai multe
modele, aduni o multime de haine si elemente de recuziti si stabilesti
un mood sau un scenariu. Dar urmitorii pasi sunt, fireste, diferiti, pen-
tru ci tu realizezi fotografiile cu un alt scop. Spune-mi mai multe de-
spre felul in care lucrezi cu fotografia.

CAROLINE WALKER: Asa-i, fac multe pregitiri pentru a ajunge la mo-
mentul in care pot si fotografiez. Odati ce am
locatia, modelele si ideea, petrec o zi pe platou
cu modelele, fotografiindu-le, ghidandu-le ca un
regizor prin diferite scene. La final, am cel putin
1.000 de imagini. Inapoi in atelier, le impart pe
grupuri de posibile subiecte — de exemplu, fac
un grup de 20 de fotografii care sunt variatiuni
ale aceleiasi scene. Rareori le cer modelelor sa
pistreze o0 anumiti pozitie, mai degrabi vreau ca
ele si interpreteze un scenariu in cadrul dat, astfel
ci rezultatul e un sir de fotografii cu mici variati-
uni intre ele. Dupi ce Impart imaginile pe gru-
puri, decid cum le pot combina pentru a obtine o singuri compozitie
pentru picturid. Asta inseamni ca manipulez fotografiile destul de mult,
le editez culorile, aplic filtre pe ele, le reincadrez, dar chiar si asa riman
cu cateva sute de fotografii de lucru, pe care le imprim. Doar cand le
am in mani, ma gandesc care ar putea fi interesante pentru o picturi. E
o diferentd mare intre ceea ce este interesant intr-o fotografie si ceea ce
este interesant intr-o picturid. Pe baza fotografiilor imprimate incep si
fac destul de multe desene si schite in ulei, pentru a crea o compozitie.
Toate comporzitiile din picturile mele inglobeazi, de fapt, mai multe
fotografii.
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»/Vuma pictez niciodata
pe mine, dar pictand
inlotdeauna femet, existd
mereu un element de
identificare. Pictez ce
inseamnd sd fii femeie in
ztua de astazi.”

Desayuno, 2017

H.B.: Unul dintre lucrurile care mi-au plicut in compozitiile tale e
senzatia ¢ modelele nu pozeazi.

C.W.: Desi simt nevoia de a stabili un scenariu inainte de a fotografia,
adesea imaginile cele mai bune — si cele pe care le-am folosit ulterior
pentru picturi — au fost realizate atunci cand modelele nu se gandeau
la faptul ci sunt privite.

H.B.: De ce tii si produci tu imaginile, organizand aceste sedinte foto?
CW.: In trecut am incercat sa folosesc cadre din
filme care mi-au plicut. Dar mi-am dat seama ci
vreau si am ownership asupra procesului de la un
cap la altul. Astfel picturile redau felul meu de a
vedea lumea. Atunci cand folosesti imaginile alt-
cuiva, folosesti implicit si viziunea sa.

H.B.: Cand lucrezi asupra compozitiilor, cum de-
cizi marimea lor? Unele picturi au sub 50 cm lun-
gime, In timp ce Desert Modern are 325 cm.

C.W.: Cred ci pendulez intre foarte mici si foarte
mari. Pe de o parte, mi bazez pe intuitie ca si sta-
bilesc ce mirime ar fi optimi pentru subiect. Iar pe
de alti parte, pe efectul urmdrit. In cazul picturilor mari, mi intereseazi
scara lor in raport cu privitorul. In Desert Modern, de exemplu, siluetele
umane sunt mici, dar scara e ganditi in functie de pozitia privitorului fati
de sceni. Senzatia e ci poti intra in scena respectivi. In cazul picturilor
mici, senzatia pe care vreau s-o transmit e alta: ¢i te uiti pe gaura cheii la
o sceni pe care poate n-ar trebui s-o privesti. Picturile mari au un grad
mai mic de voyeurism implicit, pe cand cele mici sunt mai voyeuristice.
H.B.: Deci ai vrea ca privitorul si fie participant sau spion.

C.W.: Sau si penduleze intre cele doud ipostaze. Cu unele picturi in-
vit privitorul si se uite ,,dupi colt” si construiesc scena astfel incat
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personajele si pari ci nu stiu ¢ sunt privite, in timp ce cu alte picturi
vreau ca privitorul si se simti parte din scend, si aibi senzatia ci din cauza
lui sau datoriti lui personajul e in pozitia respectivi. Dar in fiecare serie
de picturi incerc si nu generez o ipostazi fixd pentru personaj si pentru
privitor. Prefer ca et s intre si s iasd din diferite naratiuni posibile.
H.B.: in ultimii doi ani, ai ficut mai multe serii al ciror cadru e
California: intai Palm Springs si Downtown L.A, apoi Sunset. Care-i ex-
plicatia pentru acest interes fatd de Coasta de Vest a Americii?

C.W.: Voiam de mult timp si ajung in California. Lucririle mele sunt
legate de ideea de artificialitate si ilu-
zie, atat prin faptul ci etapa initiali se
desfisoari pe un platou, cu personaje
pe care le dezvolt ca un scenarist,
cat si prin faptul ci, pictand femei,
vorbesc despre artificialitatea si luzia
implicite in performarea feminititii
si a frumusetii. California pirea si
intruchipeze aceste idei — L.A, mai
ales, ca epicentru al industriei filmu-
lui. Cand am plecat pentru prima
oari in California, in 2015, nu eram
sigurd ¢i mi vol Intoarce cu ceva
interesant. S-a Intamplat asta, totust,
pentru ci mi-a plicut perspectiva
de outsider pe care am avut-o asupra
locului. Adesea, cadrul din picturile
mele nu are nici o legituri cu viata
mea. Mia simt mai inspirati de locuri necu- KEARIEAN
noscute decat de cele familiare.

H.B.: California din realitate si cea din ima-
ginatia ta au coincis?

C.W.: Nu chiar. Experienta de a fi in L.A. a fost
mult mai dezordonati decat anticipasem. Asta
mi-a plicut. Dar in acelasi timp, parcurgand
orasul, dai mereu peste locuri pe care le re-
cunosti din filme sau seriale, ai sentimentul ca
ai mai fost acolo. Am descoperit cat de cisp e
lumina din California. Chiar vorbeam cu sotul
meu In timp ce conduceam prin L.A.: cum ar
arita acest oras daci ar ploua si ar fi intunecat
tot timpul? Soarele il transformi complet.
H.B.: Poti si-mi spui cateva filme, cirti sau pic-
turi care au contribuit la formarea imaginii tale
despre California inainte de a ajunge acolo?
CW.: In mod dlar, David Hockney, un alt our-
sider care priveste California. Apoi, inci din
studentie mi-a plicut foarte mult Eric Fischl;
picturile lui nu sunt neapirat despre California,
ci despre viata in suburbiile americane. Inainte
de cea dintai cilitorie, cea din 2015, am citit sau recitit romanele lui Bret
Easton Ellis. Cred ca prima oard am citit Less Than Zero acum 13 ani. M-a
atras limbajul vizual, felul in care era descrisi o piscini sau un jacuzzi exte-
rior la lumina lunii. Exista intotdeauna un element sinistru in descriere, desi
piscina si jacuzzi-ul indici, de obicei, o viati buni, o viati de vis.

H.B.: Pentru seria Sunset, din 2017, te-ai intors in L.A. Cum ai ajuns si
faci aceasti serie?

C.W.: Unul dintre modelele cu care am lucrat anterior pentru Palim Springs,
Susan, este Miss Colorado 1977. Are 60 de ani acum. O femeie foarte
frumoasi. Visam si lucrez din nou cu ea si mi interesa ideea de feminitate
st frumusete Intr-un oras ca L.A, care glorifici tineretea si frumusetea. Ce
se IntAmpli cand aceastd frumusete pileste? Cand mi s-a oferit o expozitie
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la [galeria] Anat Egbi din L.A., am avut ocazia si mi intorc in California
s1 si Incep aceastd serie cu un singur model, mai axati pe naratiune decat
orice alta serie precedentd. O prietend de-a mea care a locuit acolo destul
de multd vreme m-a ajutat si construiesc personajul — si aleg hainele, sa
stabilesc ce activititi ar avea in casa ei si, daci ar iesi, unde s-ar duce. Am
fotografiat pe parcursul unei zile. Rezultatul consti in sase picturi de mari
dimensiuni, sase tablouri din viata acestei femei in cursul unei zle.

H.B.: Un fir rosu al lucririlor tale este glamourul contemporan al
spatiilor din ele, fie ¢i sunt spatii rezidentiale, precum casa din Sunset,
sau publice, precum cele din Nail
Bars. E un comentariu pe marginea
esteticii din designul actual? Sau
poate pe marginea epocili image-
conscious 1n care traim?

CW.: Mi fascineazi cum folosim
designul de interior pentru a ex-
prima cine suntem — fati de not
insine, dar si in societate, pentru ci el
devine un indicator al averii, al clasei
sociale st al capitalului nostru cultu-
ral. Casele luxoase, hotelurile si alte
spatii publice cu care am lucrat m-au
interesat ca simboluri ale unui anu-
mit stil de viatd. Dar in acelasi timp,
nu cred ci ele Inseamni foarte mult
in viati. Accentul cade in picturile
mele pe oamenii care detin sau care
folosesc aceste spatii. Si, uneori, pe personalul
care faciliteazi acest stil de viatd — chiar acum
urmeazi si incep o serie de lucriri despre
cameristele din hotelurile londoneze.

H.B.: Cum iti organizezi ideile, cum o alegi
pe urmitoarea?

CW.: Am multe idei notate intr-un carnet.
Unele dintre ele se dezvolti natural. Dupi
Palm Springs, am ficut o serie cu saloanele de
manichiuri din Londra si cred ci unul dintre
motive e faptul ¢ m-am gandit mai mult la
tema industriei frumusetii dupi ce am lucrat
cu Susan. Apoi, desi stiam ca vrea si lucrez din
nou cu ea, nu cred ca Sunset s-ar f1 intimplat
acum daci nu ar f1 aparut expozitia de la Anat
Egbi. In aprilie am o expozitie in Cambridge,
initiati de o galerie publici [Kettle’s Yard],
care m-a invitat si fac o serie de lucriri pe
tema crizei refugiatilor — un subiect cu totul
nou pentru mine, pe care m-am gandit cum
si-1 abordez. In cele din urma, am pictat mai
multe portrete ale unor femei care au cerut
azil in Marea Britanie si triiesc in locuinte temporare in Londra [seria
Home]. Fati de lucririle mele anterioare, e un cadru total diferit, dar
existl un element comun: vietile femeilor astizi. Iar realizarea acestor
portrete m-a condus spre o alti serie, bazati tot pe viata reald, cu per-
sonaje reale: franturi din vietile unor femei in timpul jobului. M-am
plimbat mult prin Londra si am ficut fotografii in birouri, intr-un salon
de coafuri, unul de manichiuri, cateva magazine, un atelier de croitorie, o
patiserie, bucitiria unui restaurant s.a. Picturile care se bazeazi pe aceste
imagini vor fi prezentate in urmitoarea mea expozitie.

Noua expozitie personald a lui Caroline Walker, Service, se desfisoard la
GRIMM Gallery din New York intre 4 mai si 3 iunie. W
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